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مروری بر پژوهش‌های موسیقایی در دومین روز 
شانزدهمین دوره جشنواره نواحی

سنگ‌تمام مخاطبان برای هنرمندان 
کهنه‌کار موسیقی نواحی

همدلی| دومین روز از مرحله ملی شــانزدهمین 
جشنواره موسیقی نواحی ایران در حالی برگزار شد 
که بخش اجرایی این رویداد همچنان با اســتقبال 
خوب مخاطبــان در جریان اســت.مرحله دوم از 
نواحی  برگزاری شانزدهمین جشــنواره موسیقی 
ایران شامگاه یکشــنبه 17 دیماه با برگزاری یک 
نشست پژوهشی در دفتر موسیقی وزارت فرهنگ 
و ارشــاد اســامی و اجرای چند کنسرت در تالار 
رودکی تهــران به کار خود ادامــه داد.بخش اول 
دومین روز از مرحله ملی شــانزدهمین جشنواره 
ملی موســیقی نواحی ایران اختصاص به برگزاری 
یک نشست پژوهشی با حضور محمدرضا آزاده‌فر با 
موضوع »رویکردهای نوین اتنوموزیکولوژی ایران« 
در ســالن جلسات دفتر موسیقی وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامی داشت که این نشست نیز باتوجه‌به 
طرح مباحث مهم مطرح شــده و همچنین حضور 
پرتعداد دانشــجویان توانســت به‌عنــوان یکی از 
بخش‌های جالب‌توجه روز دوم جشنواره موردتوجه 
قرار بگیرد.آزاده‌فر در ابتدای این نشست پژوهشی 
با بیــان توضیحاتــی در حوزه مباحــث تئوریک 
اتنوموزیکولوژی در دنیــا، نقطه‌نظرات خود را در 
قالب چند بخش به مخاطبان در نشست ارائه کرد.
*از اتنوموزیکولوژی و رویکردهای نوینش در 

دنیا چه می‌دانیم؟
کم‌فروغ شــدن مطالعات اتنوموزیکولوژی متأثر از 
جریان انقلاب فرهنگی و تعطیلی رشته موسیقی در 
ایران، رویکردهای نوین در تألیفات اتنوموزیکولوژی 
در ایران باتکیه‌بر آثار مرحوم محمدتقی مسعودیه 
و محســن حجاریان، رویکردهــای نوین در منابع 
اتنوموزیکولوژی در ایران که پیش‌ازاین در کتابی 
به همین نام پیش روی مخاطبان قرار گرفته بود، 
از جملــه مواردی بود که این مدرس دانشــگاه با 
ارائه تصویری درس‌گفتارهــای این مبحث به آن 
اشــاره کرد.او با اشــاره کتابی که آن را در حوزه 
اتنوموزیکولوژی تألیف کــرده، توضیح داد: کتاب 
»اتنوموزیکولوژی؛ رویکردهای مطالعاتی« به دنبال 
به دســت‌دادن مدلی عملیاتی برای پژوهش‌های 
آکادمیــک اتنوموزیکولوژی اســت. ‌در این مدل 
با محوریــت رویکردهــای مطالعاتی  پژوهشــی 
مباحثی چون »موســیقی و زندگــی اجتماعی«، 
»موســیقی و هویــت«، »موســیقی و باورهــای 
اجتماعی«، »موسیقی جادو و درمان«، »موسیقی 
و جنسیت«، »موســیقی و سیاست«، »موسیقی 
و مهاجرت«، »موســیقی و زبان«، »سازشناســی 
و آوانــگاری و تجزیه‌وتحلیل ســاختاری« تلاش 
شــده به رویکردهــای نوین پژوهشــی در حوزه 

اتنوموزیکولوژی در قالب این ۱۱ مدل بپردازد.
آزاده‌فــر در بخش دیگــری از صحبت‌های ضمن 
تشــریح و توضیح درباره این ۱۱ مدل پژوهشــی 
و نحوه پرســش‌های پیشنهادی در کتاب، بخشی 
از ســخنانش را به برهه تاریخی کم‌فروغ شــدن 
مطالعات اتنوموزیکولوژی با شروع انقلاب فرهنگی 
و تعطیلی رشــته موسیقی در ایران اختصاص داد 
و گفــت: از اوایــل دهه ۹۰ پذیرش دانشــجو در 
دانشــگاه‌ها در رشــته اتنوموزیکولوژی آغاز شد. 
انتشــار کتاب زنده‌یاد محمدتقی مسعودیه نیز در 
این مســیر بسیار راه‌گشــا بود و با شروع فعالیت 
نویســندگانی مانند محســن حجاریــان، جریان 
نوین مطالعــات اتنوموزیکولوژی در عرصه نشــر 
کتــاب ایران ظهــور یافت. این جریان با انتشــار 
کتاب »اتنوموزیکولــوژی رویکردهای مطالعاتی« 
توســط نشــر نی در ســال ۱۴۰۱ تــداوم یافت.

بخش دوم این نشست پژوهشی به پرسش‌وپاسخ 
دانشــجویان حاضر در ســالن اختصاص داشت و 
محمدرضــا آزاده‌فــر نیز نقطه‌نظــرات خود را در 
پاسخ به پرســش‌ها مطرح کرد.در بخش دیگری 
از اجراهای شــب دوم جشــنواره موسیقی نواحی 
ایران نوبت موسیقی عاشیقی بود که با هنرمندی 
آیت قنبری از عاشــیق‌های شناخته‌شــده منطقه 
آذربایجــان در ۴ بخــش به صحنه رفــت؛ دیوان 
عثمانــی، مصــری کوراغلو، مــارش آذربایجان و 
جنگی کوراوغلو بخش‌های مختلف اجرای عاشیق 
قنبــری بودند.پس از موســیقی عاشــیقی نوبت 
اجرایــی با گروه‌نوازی هنرمنــدان ترکمن بود که 
به سرپرســتی ابراهیم جرجانی و با همراهی میثم 
شاعری، حاجی محمد ایری و حمید بک‌زاده روی 
صحنه رفت.در این بخش ابتدا تک‌نوازی نی زبانک 
و زنبــورک به اجرا در آمــد. بخش دوم تک‌نوازی 
کمانچه و بخش ســوم نیز شامل اجرای موسیقی 
با کلام با اجرای قطعات »زیبا گُزل« و »تشَــنید« 
بود. ضمن اینکه در پایان هــم تک‌نوازی دوتار با 
آهنگ »دوست‌محمد« به اجرا درآمد.مرحله ملی 
شانزدهمین جشنواره موسیقی نواحی ایران از ۱۶ 
تــا ۱۸ دی‌ماه به دبیری محمدعلــی مرآتی و در 
یک گســتره ملی به‌ همت دفتر موسیقی معاونت 
امور هنری وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، توسط 
انجمن موســیقی ایران و با مشارکت بنیاد رودکی 
در حال برگزاری اســت و ۱۹ دی‌ نیز تالار رودکی 

میزبان آیین اختتامیه این رویداد ملی است.

 هم‌زمان با کنسرت زمستانی در تهران
تازه‌ترین تک‌آهنگ علیرضا قربانی 

منتشر شد

فعالیت  تازه‌تریــن  در  قربانی  علیرضــا  همدلی| 
موســیقایی خود هم‌زمان با برگزاری کنسرت‌های 
تهران، تک‌آهنگ جدیدی را با آهنگ‌سازی حسام 

ناصری منتشر کرد.
تک‌آهنــگ و موزیک‌ویدیوی قطعــه »در زلف تو 
آویزم« عاشقانه‌ای عارفانه با صدای علیرضا قربانی، 
شــعری از امیرخســرو دهلوی و موسیقی حسام 
ناصری هم‌زمان با کنســرت زمستانی این هنرمند 

در تهران منتشر شد.
قطعه »در زلف تو آویزم« این شب‌ها در کنسرت‌های 
زمستانی تهران اجرا می‌شود و ویدئوی متفاوت آن 
به کارگردانی فرید ناظرفصیحی در استودیو ایفا با 
بهره‌گیری از تکنولوژی‌های روزآمد ســینما تولید 

شده است.
تهیه‌کننــده و ناشــر این قطعــه و موزیک‌ویدیو، 

»آهنگ اشتیاق« و »شهر آفتاب« هستند.
تهیه‌کننــده: محســن خبــاز، کارگــردان: فرید 
ناظرفصیحی، نویســندگان: حسین جمالی و آیدا 
نوشــالی، مدیر فیلم‌برداری: سامان لطفیان، طراح 
جلوه‌های بصــری: فرهاد زمانی شــورابی، طراح 
صحنه: کامیاب امین عشــایری، تدوین: حســین 
حشــمت‌نیا، طراح لباس: مــارال جیرانی، طراح 
گریم: میثم قره‌گوزلو، مدیر برنامه‌ریزی: محمدرضا 
کشمیری، منشی صحنه: رعنا بهرخ، عکاس: سمیه 
جعفری، جلوه‌های ویــژه میدانی: آرش آقابیک و 
ایمان کرمیان، عوامل موزیک‌ویدیوی »در زلف تو 

آویزم« هستند.

با نمایش منتخبی از آثار نقاشان جوان معاصر 
ایران در این گالری

»نطق‌بی‌کلام« به لاله رسید

همدلی| نمایشگاه گروهی نقاشی با عنوان »نطق 
بــی‌کلام« از ۲۳ دی در نگارخانــه لالــه افتتاح 
می‌شود.نگارخانه لاله از ۲۳ دی تا ۲ بهمن ۱۴۰۲ 
میزبان مجموعه آثار هنرمنــدان جوان معاصر به 
انتخاب محســن کمالی واحد آزاد با عنوان »نطق 
بی‌کلام« است.در این مجموعه سعی شده، »بودن« 
و »نقش‌زدن« با تنوع آثار و تکنیک‌های ارائه شده 
بــدون محدودیت‌هــای گفتاری ارائه شــود. این 
نمایشگاه با حضور ۲۷ هنرمند و نمایش منتخبی 
از آثار هنرمندان جوان معاصر است.محسن کمالی 
واحد آزاد، افســانه آبشــاری، اکرم احمدی، ملیکا 
اردهالی، نوشــین احمر پیلــه رود، طیبه انصاری، 
شــهلا تبریزی، ملیحه حریریــان، مرضیه حقانی 
نژاد، ســاجده داودوندی، ندا ظهیری کشــه، ندا 
عسکر محمدی، شــیوا فضلی خیرآبادی، شکوفه 
فرهنگ، فاطمه کارگر، آرزو کمالی واحد آزاد، الهام 
گل وری، راحله مقدم، ریحانه ســادات موســوی، 
مریم محمدی، اکرم ملا ملکی، لیلا نصیری، زهرا 
نســاجی جهرمی، فاطمه نساجی جهرمی، پروین 
نورپور، کیمیا نجفی و زینب یوسف‌وند هنرمندان 
شــرکت‌کننده در این نمایشــگاه هســتند.آیین 
گشــایش نمایشــگاه روز جمعه ۲۲ دی ۱۴۰۲ از 
ساعت ۱۶ تا ۱۹ با حضور هنرمندان و دوستداران 
هنر در نگارخانه لاله برگزار می‌شــود و نمایشگاه 
از ۲۳ دی تــا ۲ بهمن‌ماه ۱۴۰۲ از ســاعت ۹ تا 
۱۷ و پنج‌شنبه‌ها ساعت ۹ تا ۱۳ دایر خواهد بود. 
علاقه‌مندان می‌توانند برای بازدید و خرید آثار به 
نگارخانه لاله، واقع در خیابان دکتر فاطمی، ضلع 
شمالی بوســتان لاله، روبه‌روی پارکینگ طبقاتی 

لاله مراجعه کنند.

به میزبانی مرکز موسیقی حوزه هنری
نشست تخصصی ابعاد تربیتی موسیقی 

برگزار می‌شود
همدلی|  نشســت تخصصی »نسبت جریان‌های 
مصرف موسیقی و تربیت« روز بیستم دی توسط 
مرکز موسیقی حوزه هنری انقلاب اسلامی برگزار 
می‌شود.مرکز موسیقی حوزه هنری انقلاب اسلامی 
»نســبت جریان‌های مصرف  تخصصی  نشســت 
موســیقی و تربیت« با محوریت »موسیقی؛ هنر یا 
ابزار راهبردی فرهنگی؟« و »بررسی ابعاد تربیتی 

موسیقی در عصر حاضر« را برگزار می‌کند.
این نشســت با حضور حجت‌الاسلام علی سرلک 
کارشناس علوم تربیتی و پدرام جوادزاده کارشناس 
موســیقی درباره موضوعات مطرح‌شده پیش روی 
مخاطبان قرار می‌گیرد.نشســت تخصصی »نسبت 
جریان‌های مصرف موســیقی و تربیت« ســاعت 
9:30 صبــح روز چهارشــنبه 20 دی در ســالن 
مرحــوم صفارزاده حوزه هنری ســازمان تبلیغات 

اسلامی میزبان علاقه‌مندان است.

همدلی| پریسا اسماعیلی‌نیا: میلاد کیایی، 
نوازنده ســنتور، آهنگســاز و مدرس موسیقی، 
مهرماه سال 1323 از تهران در خانواده‌ای پای 
به عرصه وجــود نهاد که همگی اهل فرهنگ و 
ادبیات و شعر و موسیقی بودند. پدرش با وجودی 
که در آن زمان از مشــاغل مهم و بالای اداری 
برخــوردار بود، هرگز آن مشــاغل عالی‌رتبه را 
افتخار نمی‌دانست. او همواره به این مفتخر بود 
که با هنر نقاشــی، شعر، ادبیات و موسیقی سر 
و کار دارد و توانســته فرزندانش را با هنر والای 
موســیقی مأنوس بکند. پدر او همچنین جزو 
اولین افراد بنیان‌گذار در تئاتر و سینمای ایران 
بود و در چند فیلم ســینمایی فارسی نیز ایفای 
نقش کرد. او تار و سنتور را به سبک قدیمی و به 
نیکی می‌نواخت و با چند زبان زنده دنیا بخصوص 
فرانسوی نیز آشنا بود. نظر به این‌که تولد میلاد 
کیایی مترادف با برقراری صلح در پس از جنگ 
جهانی دوم بود، از این جهت و با الهام از اسامی 
قهرمانان شاهنامه فردوســی، نام او را »میلاد« 
نهادنــد. لازم به یادآوری اســت كــه بر طبق 
مستندات ادارۀ سجل احوال و صدور شناسنامه، 
اولین اسم میلاد در تاریخ نام‌گذاری ایران، متعلق 
به ایشــان اســت. میلاد کیایی ذوق و استعداد 
سرشاری را از دوران طفولیت به موسیقی نشان 
داد و نوازندگی سنتور را از هشت‌سالگی ابتدا نزد 
پدر و سپس آموزش ردیف‌های موسیقی ایرانی 
را نزد بــرادر بزرگ‌ترش، زنده‌یاد »ایرج کیایی« 
که در آن زمان از شــاگردان بااســتعداد مکتب 
موسیقی استاد »ابولحسن صبا« بود، فرا گرفت و 
سپس خودش نیز در نوازندگی این ساز، سبک 
و روش نوینــی را دنبال کرد.کیایی فعالیت‌های 
هنری را از ده‌سالگی در برنامۀ کودک رادیو آغاز 
کرد و پس از آن نیز در سنین نوجوانی مسئولیت 
اجرای چند برنامه رادیویی و تلویزیونی به نام‌های 
»احســاس و اندیشه« و »بزم آدینه« را به مدت 
چهار ســال عهده‌دار بود. در هفده‌سالگی زمانی 
که در ســیکل دوم دبیرستان »خرد« تحصیل 
می‌کرد، در مســابقات هنری آموزشــگاه‌های 
سراسر کشــور در رشته موسیقی و ساز سنتور 
مقام نخست را کسب کرد و در همان زمان برای 
مدت پنج سال نیز مدرس موسیقی کلاس‌های 
فوق برنامه موزیکولوژی وابسته به دانشگاه تهران 
شد. او در رشــته آهنگسازی از محضر چندین 
اســتاد بزرگ کسب فیض کرده و تاکنون بیش 
از یک‌صد قطعه آهنگ ساخته که ارکسترهای 
بزرگ و کوچک و همچنین گروه‌های موسیقی 
ملــی، بیش‌تر آنهــا را به مرحلــه اجرا و ضبط 
درآورده‌اند. پگاه، ابر بی‌باران، سبزه‌زار، موسیقی 
روی تم‌های محلی ایران، چرا، یاد، حباب، یتیم 
سه‌گاه، این شرح بی‌نهایت، سارا، قطعاتی برای 
سنتور و ارکســتر،کوه‌های ســفید، طلوع، راز 

آشکارا و گریز نام برخی از این قطعات است. 

او برای هجده فیلم ســینمایی و ســریال‌های 
تلویزیونی نیز موسیقی متن ساخته است. میلاد 
کیایی ابداعاتی نیز روی کوک سنتور انجام داده 
و تالیفاتی در زمینه گام‌ها و فواصل بین پرده‌های 
مقامات موسیقی ایران داشته‌ که در دست چاپ 
است. از سال 1343 یعنی زمانی که دانشجوی 
دانشــکدۀ علوم تغذیه و بهداشت بود، به مدت 
هجده ســال مدیر طرح و برنامه‌های فرهنگی 
و هنری کاخ جوانان بــود و در حال حاضر نیز 
مدرس موســیقی و عضو هیات‌امنای فرهنگ 
صوتی ایران اســت. او در ســال 1380 موفق 
به دریافت درجۀ دکترای موســیقی در رشــتۀ 
نوازندگی و آهنگسازی از شورای عالی ارزش‌یابی 
هنرمندان کشــور شد و به همین مناسبت نیز 
اســتاد »علی تجویدی«، هنرمند صاحب‌نام و 
عالی‌قدر موســیقی ایران، با وجودی که در آن 
زمان در بستر بیماری بودند، طی مراسمی لوح 
افتخار هنری را به خاطر پنجاه سال فعالیت‌های 
هنری به ایشان اهدا کردند. ایشان کنسرت‌هایی 
در کانادا، فرانســه، آلمان، آمریکا، سوئد، هلند، 
انگلیس، اســترالیا و چند كشــور آسیایی اجرا 
کرده اســت. میلاد کیایی تاکنون شــاگردان 
بســیار زیادی تربیت کرده که عده‌ای از آنان به 
دانشکده‌های مختلف هنر در رشتۀ موسیقی راه 
یافته‌اند و تعدادی نیز به درجات بالایی در هنر 
موسیقی رسیده‌اند. طی سال گذشته نیز چهار 
تن از شاگردان ایشان در کانادا و انگلیس به دوره 
دکترای موسیقی راه پیدا کرده‌اند.گفت‌وگوی ما 

را با این هنرمند بنام بخوانید.
اســتاد کیایــی در ابتــدای ایــن گفت‌وگو به 
دوســتی‌اش با »ایــرج جنتی‌عطایی« و »بابک 
بیات« اشــاره کرد و گفت: آشنایی من با ایرج 
جنتی‌عطایی، ترانه‌ســرای معروف و همچنین 
بابــک بیات، یکــی از بهترین آهنگســازهای 
ســبک‌های مختلف پاپ و فیلم‌های سینمایی 
و آهنگ‌هــای متنوع، در واقع از ســال 1342 

و اردوی هنری رامســر آغاز شــد. سپس این 
دوستی‌ها شکل گرفت و ریشه‌دار و عمیق شد؛ 
به‌طوری‌که دیگر رفت‌وآمد ما حالت خانوادگی 
پیدا کرد و تقریبــاً می‌توانم بگویم که هفته‌ای 
ســه چهار روز همدیگر را می‌دیدیم. چه روزگار 

طلایی و دوران باشکوهی بود.

او افزود: اولین ترانــه‌ای که ایرج جنتی‌عطایی 
سرود، روی آهنگی بود که من در شانزده‌سالگی 
ســاختم. بابک بیــات نیز می‌خوانــد و صدای 
قشنگی هم داشت. ما یک ارکستر تشکیل داده 
بودیم. درست است که ساز تخصصی من سنتور 
بود، ولی عشــق عجیبی هم به موســیقی پاپ 

ایرانی داشتم.
این آهنگســاز ادامه داد: البته آن زمان مشکلی 
وجود داشــت. مســئله آن بود آهنگی که من 
ســاخته بودم و شــعرش را ایرج جنتی‌عطایی 
سروده بود، شورای موسیقی و شورای شعر آن را 

تصویب کردند، ولی صدای بابک بیات را تصویب 
نکردنــد! آن هم به این دلیل که صدای بابک به 
خواننده‌ای که رقیب »ویگن« محسوب می‌شد 
و »غلام‌علی روان‌بخش« نام داشت، شبیه بود. 
صدای روان‌بخش خیلی هم گُل کرده بود، ولی 
مسائلی پیش آمده بود که جای بحث زیاد دارد. 
به هر حال رادیو و تلویزیون و بخصوص رادیو اثر 
ما را به‌کل کنار گذاشتند، به‌کل! آنها می‌گفتند: 
»ما اصلش را کنار گذاشــته‌ایم و شما بدلش را 

می‌آورید؟!«

استاد کیایی افزود: این شد که چون از آن زمان 
ذوق و استعداد آهنگسازی در بابک بیات وجود 
داشــت، هفته‌ای یک یا روز به نزد من می‌آمد و 
سُلفژ و فن آهنگسازی را یاد می‌گرفت. او کم‌تر 
از یک‌سال‌ونیم هرچه را که می‌ساخت، خودش 
نتُش را می‌نوشــت؛ البته بــرای تنظیم و دورۀ 

پیشرفتۀ آهنگ‌سازی هم نزد کسانی دیگر درس 
آموخت تا بتوانــد کارش را کامل‌تر کند. به هر 
حال این خاطرات خیلی شیرین است و شنیدنی. 
ما سه یار دبیرستانی بودیم از آن دوران. این آغاز 

دوستی ما بود.
او دربــاره »اکبر گلپایگانی«، این هنرمند بنام و 
تازه‌درگذشته نیز گفت: اکبر گلپایگانی یک نسل 
بالاتر از ما بود. ارتباط من ازنظر همکاری با آقای 
گلپا درواقع از اوایل انقلاب 57 شــروع شد که 
حالا آن یک بحث جداگانه دارد. ما برای اجرای 
کنســرت در پنج قارۀ جهان همکاری داشتیم؛ 

البته من تنها بودم و ایشــان هم با همسرشان 
تشریف می‌آوردند.استاد کیایی در بخش دیگری 
از سخنانش گفت: من علاوه‌بر سنتور با سازهای 
بین‌المللی مثل پیانو، کمــی گیتار، ماندولین، 
بانجو و چند ساز دیگر غربی آشنا بودم، خصوصاً 
پیانو، البته نه برای ‌این‌که نوازندۀ حرفه‌ای بشوم، 
بلکه از این جهت که بتوانم نوازندگی ســنتور 
و خصوصاً آهنگ‌ســازی‌ام یک‌مقــدار فنی‌تر و 
علمی‌تر باشد، می‌بایســت با پیانو و آکوردها و 
هارمونی و... نیز آشنا می‌شدم؛ به همین خاطر 

علاوه‌بر سنتور آن سازها را هم برگزیدم. من در 
علم آهنگ‌سازی نیز از اســتادان بزرگی چون 

»مرتضی حنانه« و چند تن دیگر فیض بردم.
او بــه جاذبۀ صدای ســنتور نیز اشــاره کرد و 
افزود: در ســال‌های ابتدایی انقلاب که در رادیو 
و تلویزیون همیشــه آهنگ‌های انقلابی پخش 
می‌شــد، من در استودیو قطعه‌ای به نام »رقص 
مثلث« به ذهنم رســید که ریتمش والس بود. 
من آن لحظه عشــق‌بازی دو اردک در مرداب 
بندرانزلی را به یاد آوردم. صبحِ ســحر، سازم را 
به کنار دریا برده بودم و این صحنه را که دیدم، 
ملودی زیبایی به ذهنــم آمد؛ بنابراین نتش را 
نوشــتم و در استودیو قطعۀ شاد رقص مثلث را 

ضبط کردم.
این هنرمند نامدار ایرانــی ادامه داد: ببینید در 
آن برهه مثلًا برای روز تولد حضرت علی یا امام 
رضا، رادیو و تلویزیون یک آهنگ شاد نداشت؛ 
تا این‌که یک روز تهیه‌کننده‌ای به نام »فرهنگ 
جولایی« در استودیو وقتی در اتاق فرمان بود و 
قطعۀ رقص مثلث را شنید، از من خواهش کرد 
که یک کپی از آن اثر بگیرد. من هم یک کپی به 
ایشان دادم. بعد ایشان در روزهایی که شادمانه 

بود اثرم را از رادیو پخش می‌کرد.
میــاد کیایــی افــزود: از آن تاریخ بــه‌ بعد، 
مغازه‌های سازفروشــی با من تماس می‌گرفتند 
و می‌گفتند:»آقای کیایی ما بیست عدد سنتور 
فروخته‌ایم« و این عدد گاهی به بیســت‌وپنج 
نیز می‌رسید! ســنتور خیلی طرفدار پیدا کرده 
بود و از ده نفری که برای فراگیری موسیقی به 
آموزشــگاه‌ها می‌رفتند، هفت تا هشت نفرشان 
سنتور را برگزیده بودند.این آهنگساز برجسته با 
بیان این‌که قطعۀ »شــور و شادی« نیز از دیگر 
آثاری بود که بســیار ماندگار شد،گفت: ساخت 
این اثر داستانی شنیدنی دارد. حالا چرا نامش را 
شور و شــادی گذاشتم؟ چون آن را در دستگاه 
»شور« ساخته بودم و شاد بود. حالا چرا می‌گویم 
داستانش شنیدن دارد؟ من آن اثر را با همکاری 
استاد بزرگ تنبک که الان شاگردانِ شاگردانش 
استاد شــده‌اند، ساختم؛ یعنی استاد »امیرناصر 
افتتاح« که روحش شــاد باد. در سال‌های اوایل 
انقــاب، ملودی این قطعــه در یک مهمانی به 
ذهنم رسید و بعدها تلویزیون آن را در روزهای 
شاد، همیشه پخش می‌کرد.این هنرمند عرصه 
وســیقی ایرانی در بخش دیگری از سخنانش 
به ماندگاری ترانه‌های قدیمی هم اشــاره کرد 
و گفت: بیش از چهل و اندی ســال گذشــت؛ 
بیش از چهل هزار آهنگ هم ســاخته شد که 
البته کارهای خوبی هم ســاخته شــده و بنده 
قصد بی‌احترامی ندارم، ولی چرا بعد از گذشت 
این‌همه سال، نسل‌های دوم، سوم، حتی چهارم 
بعد از این انقلاب، مثلًا بچه‌های شش‌هفت‌ساله 
یا نه‌ســاله و ده‌ســاله، آهنگ‌های زمــان ما را 
می‌خوانند؟ خُب یــک بار هم آهنگ‌های زمان 
خودشان را بخوانند. پس این یکی دیگر از دلایل 
ماندگاری آهنگ‌های زمان گذشــته بوده‌است.

استاد کیایی افزود: آن زمان آهنگساز می‌دانست 
آهنگی را که قرار است بسازد، چه کسی بخواند 
اما الان چنین نیســت. آن‌موقع آهنگسازها با 
ترانه‌سُــراها تبادل نظر می‌کردند و فکرهایشان 
را روی هم می‌گذاشــتند تا در واقع یک آهنگ 
جاودانه پدید آید. این‌گونه نبود که فقط شعر را 
به آهنگساز بدهند و او هم در چارچوب ساخت 
ملودی قرار بگیرد، قطعه‌ای بسازد و حس‌وحالی 
به آن صورت نداشته باشــد. البته این موضوع 
خیلی جای بحــث دارد و من اشــاره کوتاهی 
کردم.او در پایــان تاکید کرد: نکته خیلی مهم 
که حتماً دوست دارم منتشر کنید این است که 
وقتی صدای خواننده‌های زن از رادیو، تلویزیون، 
کاســت‌ها یا سی‌دی‌ها حذف شد، مثل این بود 
که نمک و چاشــنی را از غــذا بگیرند. خُب آیا 
می‌شــود غذا را بدون نمک یا چاشــنی خورد؟ 
آیــا مــزه‌ای دارد؟ روح و جلــوه‌ای دارد؟ فقط 
شکم‌سیرکن است. وقتی صدای خوانندگان زن 
حذف شد، متاسفانه بزرگترین چاشنی هنری ما 
از بین رفت و این یکی از آن دلایلی اســت که 

دیگر ترانه ماندگاری آفریده نمی‌شود.

»میلاد کیایی«، نوازنده سنتور، مدرس، آهنگساز در گفت‌وگو با همدلی: 

آهنگ‌های دوران ما هنوز  زمزمه مردم است
رویداددریچه

* من، ایرج جنتی عطایی و بابک 
بیات سه یار دبیرستانی بودیم
*شباهت صدای بابک بیات 

به خواننده‌ای ممنوعه نگذاشت 
خوانندگی کند

* من و زنده‌یاد گلپا در پنج قاره 
جهان کنسرت دادیم

میهمانی هنرمندان سینما، رادیو، تلویزیون و موسیقی در منزل میلاد کیایی بعد از انقلاب

میلاد کیایی در کنار روانشاد اکبر گلپا

میلاد کیایی در ایام جوانی


